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TO T 


= 


May IT PLEASE Your MaJEesTy, 


attempt to Your Majeſty, 1 beg leave to lay theſe my endeavours 


before You. 


1711 the warmeſt gratitude for the diſtinguiſhed honour 1 ka 


received in Your royal permiſſion to dedicate the following 


feel on this occaſion the moſt ſenſible pleaſure and diffidence, 
conſcious that I approach in Your Majeſty, the judge as well as 


patron of the arts. 


J have the honour and happineſs of being, with the moſt profound 
| reſpect, | 


Your MajEsTyY's 
Moſt obliged, moſt faithful, 


And moſt devoted ſubject and ſervant, 


ALEXANDER COE ENS. 
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| DO not propoſe in this undertaking to enter philoſophically into the ſubject 
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of beauty in general, conſequently ſhall not enquire into its exiſtence, 


LAWS 
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I 


origin, nature, or tendency. But I mean here to confider beauty in a 


\ 
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confined ſenſe; and in ſubmitting this work to the Public, I ſhall endeavour 
to ſhew by what means fimple beauty of the human face (that is, a beautiful face unmixed 
with character) may be formed; as alſo that of compound beauty, which is, beauty to 
which ſome character is annexed---A ſyſtem, which, I flatter myſelf, may be entertaining 


to the lovers of art, and perhaps not unedifying to practitioners. 


THE want of preciſion in our notions of beauty, has kept the world in doubt and 
diſpute whether or not there is ſuch a thing in exiſtence as a face of ſimple and abſolute 
beauty; and evident it is, that while any controverſy fubGfts, - ſimple and abſolute 
beauty cannot be the ſubject of it: For while one man prefers this ſet of features, becauſe 
they impreſs him with an idea of modeſty; a ſecond man this air or expreſſion of 
countenance, becauſe it conveys a pleaſing aſſurance of benignity; a third is in raptures 
with beauty of a melancholy caſt, &c. it is plain theſe obſervers have mixed ſomething 
with the enquiry that is foreign and extraneous, namely, their own humours and predilections, 
and are not diſputing upon beauty itſelf, but upon the modifications of it in the ſeveral 


characters of modeſt, good- natured, and melancholic, In ſhort, it is not the propoſition 
B „ itſelf 
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itſelf they have under conſideration, but the corollaries branching from it: For 
while they continue to annex ſuch and ſuch a character to it, how can it be ſimple 
beauty? and fo long as they diſpute about it in uncertainty and indeciſion, how can it 
be abſolute ? 


MY doctrine therefore is, that a ſet of features may be combined by a regular and 
determinate proceſs in art, producing fimple beauty, uncharactered and unimpaſſioned. 
From this, as from an harmonious and ſimple piece of muſic, many variations may be 
derived by certain arrangements of the features, expreſſive of various characters or impreſſions 
of the mind, deviating indeed from the ſimple principle of beauty, but not incompatible 
with it. 


THIS ſyſtem I propoſe to illuſtrate after the following method. 


Firſt, By giving a collection of the human e my taken, by an out-line, 
in profile, as large as life, 

Secondly, Tables of the combinations of the features, ſelected from the aforeſaid 

Collection, ready for the uſe of compoſing faces. The firſt table conſiſting of 
thoſe features which are expreſſive of ſimple beauty, and the reſt of the tables 
conſiſting of thoſe which are expreſſive of the various charactered beauties; as 
the majeſtic, the ſenſible, &c. * „ 

Thirdly, An example of a face in profile, <4 in out-line, according to the firſt 
table, wherein are ſelected thoſe features which are expreſſive of ſimple beauty. 
And alſo examples of faces drawn as beſore and according to the reſt of the tables, 

wherein are ſelected thoſe features which are expreſſive of the charactered beauties. 
To each of the faces is applied a head- dreſs, drawn likewiſe in out-line, in the ſtyle 
of the antique, printed on a looſe ſheet of thin paper, through which may be 


ſeen the correſponding face. 


IN forming theſe examples, and following the nice gradations of character conſiſtent 


with beauty, and void of paſſion, all the care and ability I am maſter of, have been employed. 
More perfect lines, or juſter expreſſion, perhaps might have been produced by more 


enlightened talents ; therefore, I am ſenſible I muſt refer myſelf to the indulgence of 


the Public. However, as it is truth rather than elegance, precept rather than practice, 
which I wiſh to convey by my ſyſtem, provided I make that underſtood, any deficiency 
in reſpe& of execution, will, I hope, be readily pardoned. But, as I am apprehenſive 
that ſome of the principles, from their novelty or from their nature, cannot but be very 


obſcurely communicated by words, it will be found that this defe& is obviated by the 


* I am deſirous here to offer a hint, that is, to make tables of | ſay, to real faces. IJ have made a table of the features of the 


features in the foregoing manner, from the moſt celebrated antique | Venus of Medicis, as an experiment, and others may try the 


heads; and indeed it may be extended to nature itſelf, that is to | ſame. 


examples, 
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examples, which being objects of fight, are beſt adapted not only to illuſtrate but alſo 


to demonſtrate the abſtruſer principles. 


IT remains then to ſhew by example, that there may exiſt ſuch a ſet or combination 
of features as conſtitutes or compoſes fimple beauty, as before defined, without any 


predominant character or affection, and void of all paſſion. 


THAT from this ſimple form proceed various branches of compound beauty, that 
is, ſimple beauty with character or affection ſuperinduced ; and this I ſhall endeavour to 


prove from example. 


IT muſt be granted, that where theſe compound or charactered beauties ſtrike the 
obſervers, various opinions and likings will enſue, by the preference that one obſerver 
will give to this character or itylc of beauty, another to that, &c. But theſe various 
opinions ave no actual reference to beauty ſimply conſidered, but to the modes of it, 


and in which the obſerver does not decide from the eye, but from the feelings or diſpoſition 


of the heart. 


THESE ſuperinduced characters I would be underſtood to mark ſo tenderly, as not 
to ſhow any degree of paſſion, nor to weaken the predominancy of beauty; proceeding 
in the lift of examples in a certain gradation, from the moſt dignified and ſuperior ſort, 


— 


to the moſt familiar or inferior, and confining myſelf only to female beauty, although 


the principles on which theſe ſpecimens are founded, are applicable to the male as well 


as the female human head. 


IN conſidering with attention what and how many ſpecies. of human character may 
be found to coincide with beauty, they appear to me to be ſixteen in number, and to 


come under one or other: of the following denominations, VIZ. 


The Majeſtic. The Languid, or Delicate. 
The Senſible, or Wiſe. The Penetrating. 

The Steady. . The Engaging. 

The Spirited, The Good-natured. 

The Havghty. 5 The Timid. 

The Melancholy. The Cheerful. 

The Tender. | The Artful. 

The Modeſt. = The Innocent. 


THESE, I preſume, are all the claſſes which come under the definition and limitation 
of charactered beauty, independent of paſſion; for I muſt again repeat, that the paſſions 


are by no means under my contemplation at preſent, 


2 | HERE, 


PRINGIPLES OF in 


HERE, I apprehend, it is incumbent upon me to explain my particular meaning 


concerning each of the ſoregoing terms. The treating of them in full would be too 


extenſive for my preſent purpoſe, therefore I ſhall deliver my ſentiments in as conciſe a 


manner as poſhble. And it is alſo neceſſary to obſerve, that each of the human qualities 


to which tne terms are applied, I mean to be a ſettled habit, not a tranſitory ſtate of mind. 


BY the M ATESTIC; I mean, Dignity proceeding from a conſciouſneſs of 


independence. 


BY 


the SENSIBLE, or WISE; I mean Ability, or ſtrength of reaſon. 


BY the STEADY; A quality founded on reſolution of being firm, in diſtinction to 
tranquility. = | 
BY the SPIRITED; The reſult of a conftant flow of animal ſpirits. 


BY 


BY 


BY 


BY 


BY 


BY 


BY 


BY 


BY 


BY 


By 


the HAUGHTY; An aſſumed dignity, in contradiſtinction to the majeſtic, 
the MELANCHOLY ; Dejection proceeding from repetitions of grief. 


the TENDER ; A feeling mind, or ſenſibility, 


the MODEST; A diffident mind. 


the LANGUID; Delicacy of conſtitution, 


the PENETRATING; Keenneſs, or quickneſs of perception. 


the ENGAGING; Dies of pleaſing. 

the GOOD-N ATURED ; Sweetneſs of nature. 
the TIMID, A habit produced from frequent apprehenſions of injury. 
4 CHEERFUL ; Good- nature inclined ta mirth. 


the ART FUL; Keenneſs, with a little ſelf-gratification. 7 


BY the INNOCENT; A character void of harm, and alſo that has no ſuſpicion 


of harm. 


IT 
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TIT may be obſerved in the human face that, in general, Nature has afligned a ſeat 
for each of the following effects, viz. beauty, expreſſion, and dignity ; and I preſume, 


that the firſt is placed in the forehead and noſe; the ſecond in the eyes and mouth; 
the third in the chin, and ſometimes in the forehead and noſe conjointly ; examples of 


theſe may be pointed out, eſpecially amongſt the antique heads. 


HERE may be ventured a conjecture, that what is called the ſtraight, Grecian 


noſe, and its being ſaid to be the ſtandard of beautiful taſte in that reſpect, proceeds 
from an inaccuracy of obſervation. 'The author's idea of the ſtate of the caſe is this. 


That of the gently curved lines of beauty, as in the noſe, forehead, &c. thoſe are the 


moſt beautiful which deviate leaſt from the ſtraight line. The ancients have executed 


that ſpecies of lines which I call gently curved, in forming the feature in queſtion 


(the noſe) in ſuch a manner, as to cauſe the appearance of theſe lines to deviate ſo little 


from the ſtraight line, that, to the generality of obſervers, they all ſeem ſtraight, the nice 
variations not being attended to; and from this it is probable, that the general opinion 


has ariſen, of the Grecian noſe being ſtraight, and therefore the ſtandard of taſte as to 


that feature. 


FROM what has been ſaid, in general, I think it may be eſtabliſhed as a principle, 
«© That beauty and hr of the face conſiſt in form and colour; but that paſſion 
„ ane grace depend upon action. The latter part of the propoſition is ſo underſtood 


by Milton, when he fays, 


595 Grace was in all her Steps, heav'n in her 70 


In all her: Eeftures dignity and Love.” 


And Homer, in his deſcriptions of Apollo does not fail to draw him in action, as 


expreſſive of his divine grace; whilſt Jupiter, conformably to che majeſty of his character, 


is repreſented more ſedentary and quieſcent, 


ALTHOUGH the variety that is ſeen in beautiful faces is very evident, yet we 


are not able immediately to oueſs the particular diſtinction perhaps of any one of them, 


ſo as to give it a name. This is cauſed by the delicate connection of character with 


beauty, beauty communicating a certain degree of ſimilitude to them all; which renders 


the diſtinctions ſo nice and latent. If this effect is viſible throughout the examples 


in this work, then I hope it may be allowed that I have copied nature in that — 


MANY thouſands of different combinations of the features may be made, among 


-which there will be many void of character and beauty, but exhibiting certain ideas 


of mixed countenance, (as the ſame occur to us daily in common life); yet others 


may expreſs both beauty and character, a and probably to a greater degree of truth than 
'The trial of this is left to the Public 


thoſe which are made out in theſe examples. 
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from an inaccuracy of obſervation. The author's idea of the ſtate of the caſe is this, 
That of the gently curved lines of beauty, as in the noſe, forehead, &c. thoſe are the 
moſt beautiful which deviate leaſt from the ftraight line. The ancients have executed 
that ſpecies of lines which I call gently curved, in forming the feature in queſtion 
(the noſe) in ſuch a manner, as to cauſe the appearance of theſe lines to deviate ſo little 
from the ſtraight line, that, to the generality of obſervers, they all ſeem ſtraight, the nice 
variations not being attended to; and from this it is probable, that the general opinion 
has ariſen, of the Grecian noſe being ſtraight, and therefore the ſtandard of taſte as to 


that feature. 


FROM what has been ſaid, in general, I think it may be eſtabliſhed as a principle, 
© That beauty and character of the face conſiſt in form and colour; but that paſſion 


e and grace depend upon action. The latter part ot the propoſition 1s ſo underſtood 


by Milton, when he ſays, 


„ Grace was in all her Steps, heav'n in her eye; 


In all her Geftures dignity and Love.“ 


And Homer, in his deſcriptions of Apollo does not fail to draw him in action, as 
expreſſive of his divine grace; whilſt Jupiter, conformably to the majeſty of his character, 


is repreſented more ſedentary and quieſcent. 


ALTHOUGH the variety that is ſeen in beautiful faces is very evident, yet we 


are not able immediately to gueſs the particular diſtinction perhaps of any one of them, 


ſo as to give it a name. This is cauſed by the delicate connection of character with 
beauty, beauty communicating a certain degree of ſimilitude to them all; which renders 
the diſtinctions ſo nice and latent. If this effect is viſible throughout the examples 


in this work, then I hope it may be allowed that I have copied nature in that reſpect. 


MANY thouſands of different combinations of the features may be made, among 
which there will be many void of character and beauty, but exhibiting certain ideas 


of mixed countenance, (as the ſame occur to us daily in common life); yet others 


may expreſs both beauty and character, and probably to a greater degree of truth than 


thoſe which are made out in theſe examples. y he trial of this is left to the Public 


D at 


1 


0 P R I N Ss Or VEE AUT 6 


at large. With a view to this trial, the preſent work is conſtructed in ſuch a manner 
that any perſon inclined to ſtudy it, may amuſe himſelf in forming new ideas of heads 


by combining the features differently. 


THE method I made uſe of was firſt to ſettle or determine the idea of the ſimple 
beauty, by ſelecting the features out of the collection which T thought would produce 
that idea. After this, I traced theſe elected features one after another in their proper 
places (beginning with the forehead), thro' a thin or tranſparent ſheet of paper. And 
thus the out-line of the ſimple beauty being compleated, T made uſe of it as a plan 
or ground-work for forming all the ſubſequent charactered beauties. In executing each 
of theſe, I placed a ſheet of very thin paper on this out-line of ſimple beauty, and 
altered the features therein to thoſe in the collection which appeared to be conducive to 
the character or ſpecies of beauty in contemplation. I was convinced alſo, that the 
expreſſions in the faces might be confiderably augmented by ſuitable dreſſes of the 
hair. I have therefore compoſed as many of them as there are faces, interleaving 
them where I preſumed they were beſt adapted, propoſing that they ſhould be applied 
to or laid over the faces ſo as to produce the moſt proper effect. For this purpoſe 
they are printed ON tranſparent paper, and intended not to be bound in the book, 
in order to give an opportunity of moving them at pleaſure on .any one face, and 


likewiſe of applying them to any of the reſt of the faces. 


1 BEG leave to obſerve, that I have purpoſely rejected every collateral aſſiſtance 
that might recommend the drawings of the examples to a common cye, ſuch as ſhading, 
ſoftneſs, free- drawing, &c. This is adopted, that the merit of theſe examples ſhall 
ſtand upon the ſimple foundation of out-line alone; and even theſe out-lines I have 
choſen to draw in ſuch a manner as to approach to ſomething like mathematical preciſion. 
This I thought was bringing my ſyſtem to the ſevereſt trial, of which I am very deſirous. 
But I warmly - wiſh, that ſome ſculptor of ability would think it worth his while to 
render a ſet of examples of the ſimple and charactered beauties perfect, in models of clay, 


or executed in marble, that may be relied upon as ſtandards of beauty to future ages. 


IN conſidering the ſubject ! 1 was led to make the following obſervations, which I 
preſume to offer to the Public. | 


SIMPLE beauty of the human face is one and the ſame at all times and in all 
places, and is void of any predominant mental character. It proceeds from certain 
properties in the object, peculiarly adapted to raiſe that idea, the inveſtigation of which 
I do not undertake. Thus, were all womankind of the {imple beauty, they would 


reſemble each other. 'T his extreme ſimplicity of countenance we may ſuppoſe to be 
viſible in the face of Eve, whoſe vacant mind is deſcribed in the following lines of 


Milton in his Paradiſe Loſt, and are here given with a ſmall variation. 


RELATIVE TO THE HUMAN HEAD, &. 7 


That day I oft remember, when from ſleep 
I firſt awak'd, and found myſelf repos'd 
Under a ſhade on flowers, unknowing where 


And what I was, whence thither brought, and why. 


AS to other characteriſtics of ſimple beauty, hes are juſtly marked in Adam's 


deſcription of Eve at her creation, in the ſame poem. 


« Under his forming hand a creature grew, 

© Manlike, but different ſex, fo lovely fair, 

FE. That what ſeem'd fair in all the world ſeem'd now 
6 Mean, or in her ſumm'd up, in her combin'd 


And in her looks. 


SIMPLE beauty may be compared to pure, elemental water, and character is to 
beauty as flavour, ſcent, and colour are to water, which, by the addition of theſe 
ſeveral infuſions, will be termed ſweet, or ſour, or ſcented, or red, yellow, &c. 6s 
ſpecies or ſorts of water. For the addition of character to beauty gives the latter a 
diſtinguiſhing quality, producing all the different kinds of charactered beauties, each 
equally pleaſing as to the effect upon the different taſtes of mankind, but inferior to 
the firſt or ſimple beauty, in regard to purity of beauty. Thus, as I ſuppoſe that there 
is ſuch a thing as elemental water, fo I preſnme that there is elemental heauty, independent 
of taſte or prepoſſeſſion, but capable of being blended with other qualities. As water 
may be mixt with wine, milk, &c. in the ſame glaſs; ſo beauty with the expreſſion of 


majeſty, or beauty with ſenſe, &c. may be combined in the ſame face: The infuſion 


gives flavour or expreſhon to the infipid element; and it may be obſerved, that ſome 


characters will unite more intimately with beauty than others, as it is eaſy to conceive 
that the ſteady, the artful, &c. accord leſs with beauty than the modeſt, the good-natured, 
&c. Hence it ſhould ſeem that ſimple beauty is pure, becauſe it has no character, and 


charactered beauty is in ſome degree impure, if it may be ſo expreſſed, becauſe its 


beauty is not ſimple and unmixed. 


THEREFORE, according to theſe obſervations, beauty, in one ſenſe, is invariable, 
as in the ſimple ; in another ſenſe it is varied, as in the charactered. And further, 
it may be probable, it is ordained, that among mankind there ſhall be certain 
ſpecies of taſte or fancy adapted to the various ſpecies of charactered beauty; (on 
this footing may be placed all the different local taſtes of beauty, as the Chineſe, the 
Ethiopian, the Hottentot, &c. although the extravagance of ſome of them appear to 
Europeans to deviate from imple beauty into deformity)---And likewiſe, that there 
are ſome men who poſſeſs a power of diſcernment which enables them to perceive 
In other words, that there are claſſes of men who are 


ſimple or unmixed beauty. 
attached to each of the charactered beauties reſpectively, and theſe will not be ſtruck 


E 


with 


rn or SBEWWOY 


with the appearance of fimple beauty; and that there is a claſs of men whoſe nice 
diſcernment and taſte inclines them to admire the ſimple beauty, and this claſs will think 
the charactered beauties imperfect. 1 am inclined to believe that ſimple beauty, from 
its inſipidity, eſcapes the notice of mankind, they, from their avocations, paſſions, and 
habits or cuſtoms, being ill-diſpoſed to diſcern, and when diſcerned, the impreſſion is 
ſoon obliterated by the forementioned prepoſſeſſions, as thoſe who have inured themſelves 
to drink ſtronger liquors, will not be made to reliſh the purity of water. Therefore 
it may be preſumed, thoſe perſons are the moſt capable of perceiving ſimple beauty, 
who are moſt free from the hurry of avocations, influence of paſſions, and 1nveteracy 


of habit or cuſtom, 


THE effect of ſimple beauty on the ſpectator is, admiration mixed with pleaſure, 
affording amuſement in beholding it; the powers of the charactered beauties raiſe other 
emotions alſo, tending to intereſt the paſſions. Here an obſervation has occurred to 
me concerning {imple beauty of the human face, that it poſſeſſes this ſingular property, 
it will amuſe the curious obſerver, by making him fancy or imagine that this face has 
a latent capacity for (or with the addition of habit may aſſume hereafter) that character 
with which his taſte is in alliance, and this raiſes in him a certain ſelf-approbation for 
having the penetration of finding it out. Another curious obſerver may be amuſed in 
the ſame manner with the fame face, fancying he has diſcovered in it a capacity towards 
a certain character perfectly agreeable to his taſte, totally different from that of the 
other. And thus, ſimple beauty may afford a fund of this kind for the amüfne of 


ſpectators perhaps of every taſte, or ſome few excepted. 


SIMPLE beauty as exiſting in nature, which I ſuppoſe it does, cannot be made 
uſe of as a ſtandard to proceed from in any work of art, becauſe perhaps it is impoſſible 
for the human faculties to diſcern where it can be found pure. The example here 
given of ſimple beauty is deſigned only as a ſubſtitute for that which is ſo difficult to 
be found in nature; yet frequent eſſays towards it by perſons of refined intelle&s, may 


bring ſome future ſpecimens or examples nearer to the point of pure and ſimple beauty. 


IN regard to a ſuppoſition that the application of this work to practice, will 
ſhackle or cramp genius; it may be anſwered, that notwithſtanding the mechanic 
principles upon which this ſyſtem is built, it will not follow, that a painter or 
ſtatuary, by adhering to them only, muſt neceſſarily be enabled to produce a repreſentation 
of beauty or of character; but he may be aſſiſted by them; for theſe repreſentations 
depend not only upon the beautiful forms, or the different variations of the ſeatures, 
but likewiſe on the aſſortment, poſition, proportion, and compariſons of them, the 
adjuſtment of which belongs to the province of genius. Therefore, this circumſtance 
affords the greateſt latitude to the taſte and judgment of the compoſer, whilſt principles 


and rules have it not in their power to circumſcribe the bounds of genius. 


- 


— 


BEAUTY 


RELATIVE TO THE HUMAN HEA D, &c. 9 


BEAUTY conſidered in compariſon with deformity admits of a gradation, for 


a ſmall deviation from the ſimple or pure beauty is a degree of deformity, as a ſmall 


deviation from light is a degree of darkneſs. But between ſimple beauty and extreme 


| deformity a certain point is ſuppoſed; the deviations from pure beauty to this Point 


are ſtyled the different degrees of beauty, and all the degrees from thence to extreme 
deformity are ſtyled degrees of deformity. But there are more degrees of deformity 


than of beauty, as there are a greater number of irregular forms than regular. For this 


reaſon perhaps it would be more difficult to find a ſtandard for extreme deformity, than 


for ſimple beauty. 


IN the courſe of my contemplating the various kinds of beautiful faces, and 


frequently reviewing the examples of them in this work, an effect or appearance in 


the human countenance has preſented itſelf to me, which, perhaps, is new, and may 


be uſeful in the art of painting. I therefore am induced to offer this occurrence in the 


light it ſtrikes me, and to ſubmit the truth and accuracy of the propoſition to the 


confddration of the curious, who will decide it at laſt whether it be any thing more 


than conjecture; it is this, F irſt, that the face of ſimple beauty ſeems to exhibit ſome 


faint appearance of all the mental characters, except the ſpirited, the haughty, and the 
artful, as light, according to Sir Iſaac Newton, contains all the priſmatic colours. 


Secondly, that in all the faces of charactered beauty may be ſeen a ſmall degree of 


each other. I hope the unavoidable obſcurity of this will be cleared up in the following 


arrangement. 
IN the SIMPLE BEAUTY may be ſeen a ſmall degree of the Majeſtic, Senſible, 


Steady, Melancholic, Tender, Modeſt, Languid, Penetrating; Engaging, Good- 


natured, T imid, Chearful, Innocent. 


IN the MAJESTIC may be ſeen a ſmall degree of the Senſible, Steady, Spirited, 
Haughty, Penetrating, Good-natured. 


IN the SENSIBLE are the Majeſtic, Steady, Penetrating. 

IN the STEADY,---the Majeſtic, Senſible, Spirited, Haughty, Penetrating, 
IN the SPIRITED,---the Majeſtic, Senſible, Penetrating. 

IN the HAUGHTY,---the Majeſtic, Senſible, Steady. 

IN the MELANCHOLIC,-—the Senſible, Modeſt, Languid. 


IN the T ENDER, ---the Senſible, 1 Modeſt, Langue, — Good- 


natured, * imid, Innocent. 


PREINWNEGETPLES OF 0 
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IN the MODEST, the Senſible, Good-natured, Timid, Innocent. 
IN the LANGUID,---the Senſible, Modeſt, Timid. 
IN the PENETRATING,---the Senſible, Spirited. 
IN the ENGAGING,---the Senfible, Spirited, Penetrating, Good-natured, Artful. 
IN the GOOD-NATURED,---the Senſible, Chearful, Innocent. 
IN the TIMID,---the Senſible, Tender, Modeſt, Penetrating. 
IN the CHEARF 1 Spirited, Good-natured, Innocent. 
IN the ARTFUL,---the Senſible, Penetrating, Engaging. 


IN the INNOCENT,---the Senſible, Modeſt. 


I AM conſcious much more may be ſaid upon the ſubject of the beauty of the 
human face, but I have preſumed only to give a hint of a new practical ſcheme to the 
public, referring the ultimare deciſion of the principles to the feelings and experience of 
_ mankind; and I ſhall reſt extremely pleaſed, it this undertaking ſhall promote a diſcuſſion of 
the ſubje& among the curious. I beg leave to add, that upon the whole I have endeavoured 
to produce the following effects in all the examples, that is, beauty, expreſſion, and 
dignity, and all of them in the ſtate of tranquility; for I conceive that the whole 
ſet may be performed or compoſed in ſuch a manner as to be accompanied with more 


or leſs of the above properties, and yet ſufficiently varied in the individuals by the 


proper diſtinction of character. 


COLLECTION 


RELATIVE TO THE HUMAN HEAD, & ut. 


CO SEE EE T 


OF THE 


Principal Variations of the Human Features. 


Þ oxzuzar. Noſe, Mouth, Chin, Eye-brow. Eye. 
Variations 4. I 2, 16. * 1 2. 16. 


FOR E HE A D. 
Var. iſt. Straight. | 
2d. Curved outward. 
3d. Curved inward. 
4th. Curved inward and outward. 


N O 8 F. 


Var. iſt. Straight, the direction of the noſtril at right angles with the ridge of the noſe. 

2d. Curved inward, the direction of the noſtril at right angles with the ridge of the noſe. 

zd. Curved outward, the direction of the noſtril at right angles with the ridge of the noſe. 

4th. Riſing 1 in the middle, the direction of the noſtril at right angles with the ridge of the noſe. 

sth. Straight, and in compariſon with Variation iſt, the noſtril aſcending a little obliquely 
from the ridge of the noſe. 


6th. Curved inward, and in compariſon with Variation 2d, the noſtril aſcending a little 


obli iquely from the ridge of the noſe. 
7th. Curved outward, and in compariſon with Variation za, the noſtril aſcending a little 
5 obliquely from tae ridge of the noſe. : 
8th. Riſing i in the middle and in compariſon with Variation 4th, the noſtril aſcending a little 
obliquely from the ridge of the noſe. 5 
gth. Straight, and in compariion with Variation 5th, the noſtril aſcending a little more 
obliquely from the ridge of the noſe. 
roth. Curved inward, and in compariſon with Variation oth, the noſtril aſcending a little 


more obliquely from the ridge of the noſe. 


11th. Curved outward, and in compariſon with Variation 7th, the noſtri] a: ſcending a little 


more obliquely from the ridge of the noſe. | 
I 2th. Riſing 1 in the middle, and in compariſon with Variation 8th, the noſtril aſcending a 
little more obliquely from the ridge of the noſe. 
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22 P R INCI PI. ES OF BEAUTY, 


1 M O U T H. 
Var. 1ſt. Upper lip projecting. Thick lips. Upper lip ending toward the middle of the 
mouth. Under lip ending in the ſame manner. 
2d. Upper lip projecting. T hick lips. Upper lip ending toward the middle of the 
mouth. Under lip ending at the corner of the mouth. 
3d. Upper lip projecting. Thick lips. Upper lip ending at the corner of the mouth. 
Under lip ending toward the middle of the mouth. 
4th. Upper lip projecting. Thick lips. Upper lip ending at the corner of the mouth. 
Under lip ending in the ſame manner. 


5th. Upper lip projecting. Thin lips. Upper lip ending toward the middle of the mouth, 
nder lip ending in the ſame manner. 
6th. Upper lip projecting. Thin lips. Upper lip ending toward the middle of the mouth. 
Under lip ending at the corner. 1 
7th. Upper lip projecting. Thin lips. 
Under lip ending toward the middle of the mouth. 
8th. Upper lip projecting. Thin lips. Upper lip ending at the corner of the mouth, 
Under lip ending in the ſame manner. . 
oth. Upper lip projecting. Upper lip thin. Under lip thick. Upper lip ending toward 
the middle of the mouth. Under lip ending in the ſame manner. | 
Toth. Upper lip projecting. Upper lip thin. Under lip thick. Upper lip ending toward 
the middle of the mouth. Under lip ending at the corner of the mouth. 
rxth. Upper lip projecting. Upper lip thin. Under lip thick. Upper lip ending at the 
corner of the mouth. Under lip ending toward the middle of the mouth. 
12th. Upper lip projecting. Upper lip thin. Under lip thick. Upper lip ending at the 
corner of the mouth. Under lip ending in the ſame manner. 
13th, Upper lip projecting. Upper lip thick. Under lip thin. Upper lip ending toward 
the middle of the mouth. Under lip ending in the ſame manner. 
14th. Upper lip projecting. Upper lip thick. Under lip thin. Upper 15 a toward 
the middle of the mouth. Under lip ending at the corner. 
x5th. Upper lip projecting. Upper lip thick. Under lip thin. Upper lip ending at the 
corner of the mouth. Under lip ending toward the middle of the mouth. 
16th. Upper lip projecting. Upper lip thick. Under lip thin. Upper lip ending at the 


corner of the mouth. Under lip ending in the fame manner. 


Upper lip ending at the corner of the mouth; 


RELATIVE TO THE HUMAN HEAD, &c: 
C HIN. 
Var. iſt. Single. 


2d. Double. 


EY E B R O W. 


Var. 1ſt. Straight, at right angles with the ridge of the noſe. 

2d. Straight, deſcending obliquely from the ridge of the noſe. 

3d. Straight, aſcending obliquely from the ridge of the noſe. 

4th. Curved, at right angles with the ridge of the noſe. 

«th. Curved, deſcending obliquely from the ridge of the noſe. 

6th. Curved, aſcending obliquely from the ridge of the noſe. 

7th. Waving, in poſition, at right angles from the ridge of the noſe. The part next 
to the noſe curving upward. 

- 8th. Waving, in poſition deſcending from the ridge of the noſe. The part next to the 
noſe curving upward. 1 

9th. Waving, in poſition aſcending from the ridge of the noſe. The part next to the 
noſe curving upward. 

roth. Waving, in poſition, at right angles with the ridge of the noſe. The part 
next to the noſe curving downward. | 

11th, Waving, in poſition deſcending from the ridge of the noſe. The part next to 
the noſe curving downward. 


12th. Waving, in poſition aſcending from the ridge of the noſe. The part next to the 
noſe curving downward. 
= TY © 

Var. iſt. Cloſe. Upper and under eye-lid broad. Pupil much covered by the upper 
eye-lid. | 
2d. Cloſe. Upper and under eye-lid narrow. Pupil much covered by the upper eye-lid.. 
3d. Cloſe. Upper eye-lid broad. Under eye- lid narrow. Pupil much covered. 
4th. Cloſe. Upper eye-lid narrow. Under eye-lid broad. Pupil much covered. 
sth. Cloſe. Upper and under eye-lid broad. Pupil a little covered. 
6th. Cloſe. Upper and under eye-lid narrow. Pupil a little covered. 
7th. Cloſe. Upper eye-lid broad. Under eye-lid narrow. Pupil a little covered. 
8th. Cloſe. Upper eye-lid narrow. Under eye-lid broad. Pupil a little covered. 
'gth. Open. Upper and under eye-lid broad. Pupil much covered. 
Toth. Open. Upper and under eye-lid narrow. Pupil much covered. 
11th, Open. Upper eyc-lid broad. Under eye-lid narrow. Pupil much covered. 
12th. Open. Upper eye-lid narrow. Under eye-lid broad. Pupil much covered. 
13th. Open. Upper and under eye-lid broad. Pupil a little covered. 
14th. Open. Upper and under eye-lid narrow. Pupil a little covered. 
15th. Open. Upper eye-lid broad. Under eye-lid narrow. Pupil a little covered. 
16th. Open. Upper eye-lid narrow. Under eye-lid broad, Pupil a little covered. 
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Various Combinations of the Features. 


T ABLE 1. 
Combination of the Features of the SIM PLE BEAUTY. 
Forehead, 2d variation. Noſe, 6th. Mouth, 3d. Chin, xſt. Eye-brow, 4th. Eye, 12th. 


TABLE Il. 
Of the Features of the MAY E STI C. 


os P Bo 
Forehead, 1ſt var. Noſe, 5th. Mouth, 4th. Chin, 2d. Eye-brow, Sth, Eye, 13th. 


T AB L E III. 
Of the SENSIBLE, or WISE. 
Forehead, 1ſt var. Noſe, 3d. Mouth, 4th. Chin, 1ſt. Eye-brow, th. Eye, gth. 


TABLE Iv. 
Of th STEADY. 
' Forehead, 1ſt var. Noſe, 7th. Mouth, roth. Chin, 2d. Eye-brow, roth. Eye, 14th, 
TABLE V. 
Of the SPIRITED. 
| Forehead, 4th var. Noſe, rath. Mouth, 12th. Chin, xft, Eye-brow, 9th. Eye, 14th. 
TABLE W- 
Of te HAUGHTY 
Forchead, 1ſt var. Noſe, x2th. Mouth, 4th. Chin, 2d. Eye-brow, 4th. Eye, gth. 
TABLE VII. 
5 te ME LA CHO LIS. 
Forehead, 2d var. Noſe, 5 ll. Mouth, roth. Chin, 1ſt. Eye-brow, 8th. Eye, th. 


TABLE 


RELATIVE TO THE HUMAN HEAD, &c. T 


Forehead, 


Forehead, 


Forehead, 


Forehead, 


Forehead, 


F or chead, 


Forehead, 


Forehead, 


Forehead, 


Forehead, 


2d var. Noſe, roth. Mouth, 4th. Chin, zd. Eye-brow, 7th. Eye, Mth. 


TABLE VIII. 
5 Of the TEN D E R. 
2d var. Noſe, 6th. Mouth, 12th. Chin, iſt. Eye-brow, 11th, Eye, 2d. 
TABLE IX. 
Of the MODES Z. 
2d var. Noſe, sth. Mouth, 12th. Chin, xft, Eye-brow, 4th. Eye, 12th. 
TABLE X. 
Of th LANGUID, or DELICATE. 


_ . 7 
2d var. Noſe, 4th. Mouth, 8th, Chin, 1ſt. Eye-brow, th. Eye, r2th. 


TABLE AI. 
Of th PENETRATING. 
2d var. Noſe, Þth. Mouth, 6th. Chin, 1ſt. Eye-brow, 1ſt. Eye, 8th. 
TABLE XII. 
Of the ENGAGING. 
"7 
2d var. Noſe, Sth. Mouth, 12th. Chin, 2d. Eye-brow, 8th. Eye, 2d. 
TABLE XIII. 
Of th GOOD-NATURED. 
2d var. Noſe, 6th. Mouth, 4th. Chin, 2d. Eye-brow, 5th. Eye, 2d. 
TABLE XIV. 
Of te T I MI D. 
2d var. Noſe, 6th, Mouth, 12th. Chin, iſt, Eye-brow, 8th. Eye, 14th. 
- TABLE Iv. 
Of the CAEARFU L, ; 
TABLE XVI. 
Of te A RT F UL. 


2d var. Noſe, roth. Mouth, 6th. Chin, 1ſt. Eye-brow, 9th. Eye, 6th. 


TABLE XVII. 
Of te IMNOCEMT. 
2d var. Noſe, ad. Mouth, gth. Chin, iſt, Eye-brow, 5th, Eye, 24 
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M. DCC. LXXVII. 


au 


SIRE, 

== avec la plus vive reconnoiſſance pour Phonneur diſtingue 

que Votre Majeſte a bien vouli me faire en me permettant 
de Lui dedier l'eſſai ſuivant, que j'oſe aujourd'hui le mettre a Ses pieds. 
Loe ſentiment que j'eprouve en cette occaſion eſt mele de plaiſir et 

de crainte, convaincu, comme je le ſuis, que je trouverai en Votre 


Majeſte non moins le juge que le protecteur des arts. 


Je ſuis avec le plus profond reſpect, 


SIRE, 
De Votre Majeſte 
Le tres oblige, tres fidele, 


Et tres devouẽ ſujet et ſerviteur, 


ALEX ANDRE COE ENS. 


| 


. 


CONSIDERES RELATIVEMENT 


A LA TETE HUMAIN E, 


Sc. Go Se. 


de la FOLD en 3 je n'entrerai dans aucune diſcuſſion {ur ſon exiſtance, 


ſon origine, 1a nature, & ſes fins; me contentant de la conſidéèrer dans un 
ſens limits; & ſoumettant mes idees au jugement du public, je tacherai donc, 
premiérement, de de montrer comment on peut former la beauté ſimple de la face ann 
c'eſt à dire un beau viſage ſans caractère; comme auſſi la beauté compoſte, c'eſt 

dire une beauté a laquelle eſt annexe un caractére; & je me flatte que mon ſyſtéme pourra, 


non ſeulement plaire aux amateurs, mais encore devenir utile aux praticiens. 


Le manque de preciſion dans les idees qu'on ſe forme de la beaute a juſqu'ici fait douter 
$i] exiſtoit telle choſe qu'un viſage d'une beauté ſimple & & abſolue; & il eſt evident que, 
tant que cette controverſe ſubſiſtera, la beauté fimple & abſolue n'en ſcauroit ètre le ſujet. 
Car, tandis qu'un tel homme prefere un certain aſſemblage de traits à tout autre, parcequ' il 
lui donne Vide de la modeſtie, qu'un autre admire une contenance qui exprime la bonte 
d'ame, qu” un troiſieme eſt tranſporte a la vue d'un viſage ſur lequel eſt repandu un leger 
melancolie, & ainſi des autres goùts; n'eſt-il pas clair que tous ces obſervateurs 


nuage de 
d'ctranger et d' heterogene dans leurs recherches, nommément leurs 


ont mele quelque choſe d 


faintaiſies & leurs penchants, et qu' ils ne conteſtent pas ſur la beauté en elle meme, mais 


fur ſes modifications dans les divers caracteres de bon, de modeſte, et de m&lancolique. 
B | 6 Enfin ; 
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Enfin; ce n eſt pas la propoſition qu'ils ont en vite, mais bien les corollaires qui en reſultent; 
car tandis qu ils continuent d' annexer tels et tels caracteres à la beauté, comment peut- elle 
etre ſimple ? et tandis qu'ils demeurent dans cette incertitude, et continuent cette diſpute, 
comment peut- elle etre abſolue ? Mon ſentiment eſt donc, qu'un certain aſſemblage de 
traits peut- tre combine par un procéde regulier et determin& de Part, lequel produira la 
beauté ſimple ſans caractere et ſans paſſions. De la, comme d'une harmonieuſe et ſimple 
piece de muſique, pluſieurs variations peuvent ètre derivees, par certain arrangement de traits 
exprimant les divers caracteres, ou mouvemens de l'ame; ce qui, a la verite s'eloignera du 


principe de {imple beaute, mais ne s'y trouvera point incompatible, 
Je me propoſe de mettre ce ſyſteme dans tout ſon jour par la methode ſuivante. 


Premicrement, en donnant une collection des traits humains, pris sEparement, et deſlines 
en contours de profil, et de grandeur naturelle. 

Secondement, par des tables des diverſes combinaiſons de ces traits choiſis dans la 
collection ſuſdite, et tout prets a Etre employes pour la compoſition des viſages. 
La premiere table conſiſtant dans ces traits qui expriment la beauté ſimple, et les 
autres tables conſiſtant en ces traits qui expriment les beautes caractérisẽes; comme 

la majeſtueuſe, la ſpirituelle, &c. * 

Troifiemement, en donnant Fexemple d'un viſage de profil tire en contours, et ſelon la 
premicre table, dans laquelle j'ai choiſi les traits qui expriment la beauté ſimple ; 

Et d' autres exemples de viſages deſſinès de la meme maniere, et d'apres des tables dans 
leſquelles j'ai choiſi les traits qui expriment les beautes caractériſces. 

A chacun de ces viſages, j'ai adapte une cœffure, tracte dans le ftyle de Vantique, et 
imprim&e ſur une feuille d'un papier fi mince qu'on peut voir à travers le viſage 


auquel elle ſied. 


En formant ces modeles, et en ſuivant les gradations délicates des caractẽres qui 
conviennent à la beauté dénuèe de paſſions, j'ai employe toute l' attention et toute 
Thabileté dont je ſuis capable; cependant, comme des touches plus parfaites, une plus 
juſte expreſſion, peuvent avoir été produites par des talens ſupcrieurs aux miens, je m'en 
remets a I indulgence du public. Qu'il me ſoit, neanmoins permis d'obſerver que, comme 
c'eſt le vrai plutdt que I'El&gance, le precepte plut6t que la pratique que je deſire faire 
entendre par mon ſyſteme, il y a lieu d'eſperer que, pourvù que je ne manque pas de 
clarte, on excuſera ſans peine quelques fautes d execution. Sur cette confideration, et 
craignant que la nouveautẽ et la nature de mes principes ne jettaſſent de l'obſcurité dans 
mes phraſes, Jai cherche a parler aux yeux par des exemples, comptant d'obvier a tout par 
ce moyen lequel eſt, en effet, le plus propre, non ſeulement pour expliquer, mais encore 


pour demontrer les principes les plus abſtraits. 


®* Qu'il me ſoit ici permis d'offrir une idée: ne pourroit-on pas | compoſition des viſages d'apres de viſages reels. J'ai moi meme 
de la meme maniere faire des tables de traits tires des tetes antiques? | fait une table des traits de la Venus de n. z et d'autres que 
je dis plus, ne pourroit- on pas aller juſqu'a copier la nature dans la | moi peuvent s' amuſer A _ pareils eſſais. 


_ 
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Il me reſte donc a faire voir par des exemples qu il peut y avoir un certain aſſemblage 
ou combinaiſon de traits, qui conſtitue, ou compoſe, la beauté ſimple, definie comme cy 


deſſus, ſans caratcre predominant, ſans affection particulicre, et totalement dEnute de paſſion, 


Que de cette ſimple forme proctdent pluſieurs branches de beautẽ compoſce, c'eſt a dire, 
la beaute ſimple avec une addition d'affections et de caractẽres; et ceci, je m' efforcerai de le 


prouver par des exemples. 


Il faut avoũer que, quand ces beautcs compoſces, ou charactérisces, frappent les obſerva- 
teurs, diverſes opinions, et differens gotits sen enſuivent, vb la preference que chacun deux 
donne a un caractére, ou ſtyle de beauté, plut6t qu'a un autre; mais cette variete d'opinions 
n'a aucun rapport avec la beauté ſimplement confiderce ; elle roule ſur les diffcrens modes 
dont cette beauté eſt ſuſceptible, leſquels ſont moins appergus par les yeux que ſenti par 


le cœur. 


I! eſt ſous entendi que cette addition de caractères doit &tre marque ſi dClicatement 
qu'on n' voie aucun degre de paſſion, et que la beauté, qui doit toujours predominer, n'en 
ſoit pas affoiblic. Je procedtrai donc dans la liſte des exemples dans une ſorte de gradation, 
depuis le genre le plus digniſié, ou ſupèrieur, juſqu'au plus familier, ou inférieur, et en me 
bornant a la beauté des femmes; quoique les principes ſur leſquels ces eſſais ſont fondes 


ſoient applicables a la tète humaine, en general, et pour les deux ſexes, 


En confiderant avec attention les diferentes eſpeces et le nombre de caractères Lung 


qui peuvent 8 e avec la beaute, il m'a part) qu'on peut les comprendre ſous les deno- 


minations fuivantes, ſeize en nombre. 


La Majeſtueuſe. | La Languiſſante, ou Delicate. 
La Spirituelle, ou Senſee, ou judicieuſe. L' Intelligente, ou Pénèëtrante. 
La Décidée, ou Ferme, ou Dctermince. La Prevenante, ou Engageante. 
La Vive. | La Douce, ou Sociable. 

La Fiere, ou Hautaine. | La Craintive. 

La Meélancolique. La Gaile. 5 
La Senſible, ou Tendre. 0 La Fine, ou Rusée, ou Adroite, 
La Timide. L'Innocente. 


Ce ſont là toutes les claſſes de beautés qui me paroiſſent entrer dans la définition et limi- 
tation de la beaute caracteriste et indẽpendante de paſſion; car, je dois le repeter, ce n'eſt 


point les paſſions que J'ai actuellement en vue. 


Je crois ici devoir expliquer ou dcfinir ridee que jattache aux epithetes qui je viens de 
donner aux beautés caractérisces. Traiter cette matiére A fond ſeroit une tàche trop longue 


pour mon deſſein actuel; ainſi je dirai ce que Jen penſe de la maniere la plus conciſe qu'il 
27 C | me 
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me fara poſſible, S een cependant, que par chacune de ces qualitès humaines que les 


deſdites Epithetes déſignent, 3 entens une © habitude fixe de Vame et non une ſituation momen- 
tance de I eſprit. 


Par la Majeſtueuſe, j entens une dignitc procedant d'une conviction intime d' independance. 
Par la Spirituelle, ou Sensce, j'entens une capacité, ou force de raiſon. 


Par la Decidee, ou Ferme, jJentens une qualité ſondee ſur la reſolution d'etre ferme, en 


diſtinction de la tranquillité machinale. 
Par la Vive, j'entens le rẽſultat d'un mouvement conſtant et rapide des eſprits animaux. 


Par la Ficre, ou Hautaine, Jentens une dignite qu'on s'arroge, en contradiction de la 


Majeſtueuſe. 

Par la Mélancolique, j'entens un abbatement d'eſprit, provenant de chagrins repctes. 
Par la Senſible, ou Tendre, Jentens une ame qui ſent vivement ; et $s'emeut facilement. 
Par la Timide, j*entens un eſprit qui ſe défie de lui meme. 

. 3 j entens une delicateſſe de temperemment. 

Par la Penetrante, ou Intelligente, j'entens une perſpicuite et A dans les perceptions. 
Par la N ou Engageante, j'entens le deſir de plaire. 

Par la Douce, ou Sociable, j'entens une douceur de caractére. 


Par la Crriniier Jentens une habitude produite par Tapprehenſion frequente 4 mauvais 


traitements. 
Par la Gaie, j'entens une perſonne de belle humeur et encline à la joie. 


Par la Fine, ou la Rusce, ou Adroite, jentens une maniere percante d'examiner les 


choſes avec l' intention d'en faire ſon profit. 
Par l' Innocente, jentens un caractere inoffenſif, et incapable de ſoupgonner le mal. 
On peut obſerver dans la face humaine, en général, que la nature a aſſigné un lieu parti- 


culier pour chacun des effets ſuivants, viz. beauté, expreſſion, dignite. De 1a j avancerai, 


que 
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que, c eſt le front et le nez qui conſtituent la beauts, que expreſſion s annonce par les yeux 
et Ia bouche, et que la dignité hiege fur le menton, et quelquetois ſur le front et le nez, 


conjointement ; ce qu'on pourroit aisément prouver par des exemples tires des tetes antiques. 


On peut ici hazarder une conjecture ; c'eſt, que ce qui eſt appelle le nez droit des Grecs, 
lequel eſt regards comme le modele du beau à cet égard, procede d'un manque d'attention 
dans Vexamen. L'idée de Vauteur ſur ce point eſt celle ci; que dans les lignes legerement 
echurbees de la beauté, telles qu'elles fe trouvent dans le front, le nez, &c. celles qui 
s'cloignent le moins de la ligne droite ſont les plus belles. Les anciens ont execute ces 
eſpeces de Hawes, que jappelle inſenſiblement courbles, en formant le trait en queſtion 
(le nez) en telle maniere que leur deviation. de la ligne droite etant preſque imperceptible, 
elles paroiſſent Etre toutes entierement droites a la pluſpart des obſervateurs qui ne ſaiſiſſent 
pas ces delicates variations; et de 1a eſt probablement venue la commune opinion que, le nez 


Grec etant droit, il eſt le modele du gotit pour ce trait. 


De ce qui a été dit en general, je penſe qu'on peut etablir comme un principe, © Que, 
“la beaute et le caractere du viſage conſiſtent en la forme et la couleur; mais que la paſſion 
© et les graces dependent de Vaction.'” La derniere partie de cette propoſition eſt ainſi 


entendue par Milton, quand il dit, 


On voioit de la grace dans tous ſes mouvemens, le ciel dans ſes yeux, 


De la dignité et de l'amour dans ſes moindres geſtes. 


Et Homere dans ſes deſcriptions d' Appollon ne manque pas de le peindre en action, comme 
le moien le plus propre a exprimer ſa grace divine; tandis que plus conformement au ca- 


ractère de Jupiter, il le repreſente recueilli et tranquille. 


Quoique la varieté qui ſe trouve dans les beaux viſages ſoit èvidente, cependant nous 
ne pouvons pas immediatement deviner la diſtinction particuliere qui eſt entre eux de maniere 
a pouvoir y donner un nom. Ceci eſt cause par la delicate liaiſon des caraQeres avec la 
beauté, qui leur communique à tous un certain degré de reflemblance ; et rend ces diſtinc- 
tions preſque imperceptibles dans leur nuances légéres. Si cet effet eſt appercu dans tous 
les exemples de cet ouvrage, on conviendra, jeſpere, que jaurai copic la nature a cet 


cgard, 


Des milliers de combinaiſons de traits peuvent ſe faire, parmi leſquelles il y en aura 
pluſieurs vuide de caractére, comme auſſi de beauté, mais donnant certaines ideès de 
contenances mixtes (comme on en voit tous les jours dans le cours de la vie,) cependant 
d'autres pourront exprimer tout enſemble la beauté et les caractẽres, et probablement 
un plus grand degre de verite qu il ne Sen trouve dans les exemples ci joint. Cette 
experience eſt abandonee au public en general. Dans la vie de faciliter cet eſſai, l'ouvrage 
preſent eſt arrange de maniere que, qui-conque voudra I'&tudier pourra s amuſer à former 


de nouvelles idtes de faces humaines en combinant les traits en differentes ſortes. 


\ 
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La méthode dont je fis d'abord uſage fut I'ttablir et de determiner l'idèe de la beauté 
ſimple, en choiſiſſant les traits de la collection qui je crois doit produire cette idee. Apres 
quoi Je tragai ces traits choiſis Jun apres l'autre dans leurs propres places, commengant 
par le front, a travers d'une feuille de papier mince & tranſparent. | Les contours de la 
beauts ſimple etant ainſi acheves, Jen fis uſage comme d'un plan ou canevas pour former 
les ſubſcquentes beautes caractẽrisces. En exccutant chacun de ces modcles je placai, 
une feuille de papier tres mince ſur ces contours de la beauté fimple, & en changeai 
les traits pour ceux de la collection qui me paroiſſoit tendre a exprimer le caractère ou 
eſptce de beauté que j 'avois en vue. M'étant auſſi convainct que l'expreſſion des viſages, 
peut- etre confiderablement augmentce par la cœffure, je compoſai autant de cœffures 
qu'il y a de viſages, les plagant ou Je preſumai qu'elles ſeroient le mieux adaptces, dans 
intention qu'elles fuſſent appliquees aux viſages, & arrangces de maniere à produire 
l'effet le plus convenable. Je les ai donc faites imprimer ſur un papier tranſparent, & 
n'ai pas voulu les faire relier avec le reſte du livre, afin de donner le moien de les mouvoir 
2 plaifir ſur quelque face que ce ſoit, et de les appliquer a toutes les faces, ſelon qu'on 


le trouveroit bon. 


Qu'on me permette d' obſerver que j'ai tout expres rejettè toute aſſiſtance collaterale 
qui et pu prevenir des yeux ordinaires en faveur de ces deſſeins & de ces exemples ; 
comme les ombres, les traits adoucis & libres, &c. Ceci reconnù, le mérite de ces 
| exemples reſtera etabli ſur le fondement des contours ſeulement, contours que Jai meme 
jugè a propos de tracer d'une maniere qui approche de la preciſion mathematicale. C'Ctoit 
la mettre mon ſyſteme a la plus ſevere des Epreuves, & c'eſt ce que je deſire; mais je 
ſouhaiterois ardemment que quelque ſculpteur habile trouva qu'il vaudroit la peine de 
donner un aſſortiment parfait d'exemples de la beauté ſimple & des beautes caractèé risces, 
en modele de terre glaize (ou de platre), ou executes en marbre, afin qu'ils ſerviſſent 


comme de modeles pour la beautès dans les ficcles futurs. 


En approfondiſſant ce ſujet, Jai cte entraine aux obſervations ſuivantes, que j'ole offrir 


au public. 


La beauté ſimple de la face humaine eſt unique, & la meme dans tous les tems & 
dans tous les lieux, & elle eſt denute de tout caradttre intellectuel & predominant. Ceci 
procẽde de certaines proprietès dans l'objet, qui ſont expreſſement convenables a faire 
naitre cette idée, examen deſquelles je n'entreprens point. Ainſi, fi toutes les femmes 
avoient une beaute imple elles ſe reſſembleroient toutes entre elles. Cette extreme ſim- 
plicité de contenance etoit probablement tres marquèe dans Eve, dont l' ame, non pre- 
occupee, eſt decrite par Milton dans les lignes ſuivantes de ſon Paradis perdũ, leſqu'elles 
ſont donnees ici AVEC tres peu dalterations. 

Ce jour (je me le rappelle ſouvent) que ſortant d'un profond ſommeil 
Je meeveillai pour la premiere fois, et me trouvai couchee 
A l'ombre ſur des fleurs, ne ſachant point ou j'etois, 


Et qui j'&tois, d'où, et pourquoi Von mavoit portée en ce lieu. 
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Quant aux caracteres de la beauté ſimple, ils ſont frappants dans la deſcription qu Adam 


fait d' Eve au moment de ſa creation, lorſqu il dit dans le meme poëme; 


< Sous fa main creatice un etre ſe format ; ; 
II etoit ſemblable 2 a 8 mais différoit en ſexe, 

ce Mais ſe trouvoit ſi aimable et fi beau, 

Que tout ce qu'il y avoit de beau dans le monde ſembloir 
«« Vil alors, ou plutdt étoit rafſemble, et combine en elle 


Et dans ſes regards. 


RY beauts arte peut tre comparCe à une eau pure et (jementaire, & le caractere eſt 
a la bcauté ce que font la ſaveur, Vodeur, & la couleur à J 'eau, qui par l' addition de 
diverſes infuſions, ſeroit appellce douce, ou aigre, parſumte e, ou jaune ou rouge, &c. 
toutes difrerentes eſpices ou ſortes d'eau; car l'addition de caractére donne à la beauté 
une qualité diſtinctive, produiſant tous les different genres de beautes caractèrisces, chacune 
également agrcable quant a l'effet qu'elles ont ſur les diftterents gouts du genre humain, 
mais infericure a la beauté imple par rapport a fa purets, ainſi, comme je ſuppoſe qu'il 
exiſte une eau clementaire, Je preſume auſſi qu il y a une beauté Elementaire, laquelle 
ne depend ni du gout, ni de 12 prevention, mais qui peut recevoir l'alliage d'autres qua- 
lités. Comme l'eau peut- tre alle avec le vin ou le lait, &c. dans le m£tme verre; de 
meme la beauté avec l'expreſſion de la majeſtic, ou avec celle du bon lens, peut- etre com- 
binde dans le mime viſage. L'infuſion donne la ſaveur ou Texpreſſion à Vinſipide Clé- 
ment; & on peut obſcrver que quelques caractéres s'uniſſent plus intimement a la beauté 
que d'autres, taudis qu'on congoit aisemement que la fermete & la ruſe Saccordent 
moins avec la beaute que ne le font la modeſtie et la douceur, &. De la il 2 
que la beauté ſimple eſt pure, parcequ' elle n'a point de caractére, et que les beauté 
caracterisces ſont en quelque degre (ſi ron peut ainſi s sexprimer) impures, parce que leur 


beauté n'c pas ſimple et ſans mélange. 


En conſequence de ces obſervations, la beauté eſt, dans un ſens, invariable, comme 
dans la beauté fimple, et, dans un autre ſens, elle eſt varice, comme dans les beautés 
caractẽrisces (prenant toute la ſuite enſemble) et de plus il eſt probable qu'il eſt ordonne 
que parmi les hommes il ſe trouveroit certaines eſpeces de gouts et de fantaiſies adaptces 
aux diverſes eſpeces de beautcs caractẽrisces; (fur ce fondement on peut Ctablir toutes 
les differentes opinions locales ſur la beauté, comme la Chinoiſe, PEthiopienne, l' Hot- 
tentote, &c. quoique l' extravagance de quelques uns de ces gouts nous paroiſſe, à nous 
Européens, s'<loigner de la beauté ſimple juſqu'à la diffcrmirt ;) et de mEme, qu il y a 
des hommes qui poſſedent une force de diſcernement qui les rend capables d'appercevoir 
la beauté ſimple et ſans mélange. En d'autres mots, qu'il y a des claſſes d' hommes 
qui etant reſpectivement attaches a chacune des beautts caractérisces, ne ſeront point 
frappès à Vaſpe&t de la beauté ſimple, et qu'il y a une autre claſſe d hommes que 
leur diſcernement et leur goùt delicat portent a admirer la beauté ſimple, et cette claſſe 

E | trouvera 


trouvera les beautes caractérisées imparſaites. Fai du penchant a croire que la beautẽ 
ſimple Echape, par fon inſpidite, a Vattention des hommes, qui, vi leurs occupations, 
paſſions, habitudes, ou coutumes, ſont mal diſposes pour la diſcerner, et ſur leſquels, 
quand ils la diſcernent, elle ne fait, à cauſe des ſuſdites preventions, qu'une impreſſion 
paſlagere ; ; ſemblables & ceux qui stant accoutumes a boire des liqueurs fortes ne peu- 
vent plus ſavourer la pureté de Veau. On peut donc preſumer que les perſonnes qui 


ſont les plus capables dappercevoir la beauté fimple ſont celles qui ſont le plus libres 


de embarras des affaires, de influence des paſſions, d habitudes inyCterces, et de vieilles 


| coutumes. 


L'effet que la beauté ſimple produit ſur le ſpectateur eſt admiration, melce avec le 
plaiſir dans Tamuſement que ſa vie lui fournit; les beautés caracterisées font naitre 
d'autres ſortes d' emotions qui tendent a interefſer les paſſions. Ici j'ai caſuellement 
remarquè que la beauté ſimple de la face humaine poſſede la fingulicre propriete d'amuſer 
Fobſervateur curicux en lui faiſant croire ou imaginer qu un certain viſage a en ſoi, ou 
peut prendre, avec addition de Thabitude, le caractere qui s'allie avec ſon propre goùt; 
pensce qui l'engage à s 'approuver lui meme comme alant fait une découverte. Un autre 
obſervateur curicux peut s' amuſer de la meme manicre en regardent le meme viſage, & 
s imaginant d'y trourer une capacite qui tend à un caractere enticrement de ſon govt, 
mais totalement difFirent de celui qu'un autre y a appergu. Ainſi la beauté fimple peut 


fournir un ſond de ce genre à des ſpectateurs de preſque tous les goüts. 


La beauté ſimple, telle que je la ſuppoſe exiſter dans la nature, ne peut ſervir de 
moddle pour aucun ouvrage de Vart, parce qu'il eſt peut-etre impoſſible aux facultes 


humaines de la trouver pure. L'excmple donné ici de la beauté ſimple eſt ſeulement mis 
a la place de cette beauté qu'il eſt ſi difficile de trouver dans la nature. Cependant, 
de frequents eſſais pour parvenir a cette découverte, faits par des perſonnes parfaitement 
intelligentes, peuvent produire quelques echantillons, ou exemples, qui ſe rapprocheront 


de plus en plus du point de la beauté pure et ſimple. 


A I'tgard de l'objection, que l'application de cet ouvrage a la pratique, ne reſſerre 
ou ne reprime le genie; on peut répondre, que nonobſtant les principes méchaniques 
ſur leſquels ce ſyſttme eſt Ctabli, il, ne s' enſuivra pas qu'un peintre, ou ſtatuaire, puiſſe, 
ſeulement en y adherant, produire une repreſentation de la beauté ou du caractére, mais 


il peut du moins en ètre aſſiſte, En effet, ces repreſentations dependent non ſeulement 


des belles formes ou des differentes variations des traits, mais encore de leur aſſortiment, 


poſition, proportions et comparaiſons ; ; et qui ne voit que I'ajuſtement de tout cela eſt 
Cette circonſtance offre donc la plus grande Etendue au gout et 


du reſſort du genie. 
au jugement du deſſinateur, tandis qu'il n 'eſt pas au pouvoir des principes de mettre 


des bornes au genie. 


P KR INCI ES DE BEAUT EH, &. 4 


La beauté miſe en comparaiſon avec la difformité admet une gradation ; c'eſt a dire, 
une petite deviation de la beauté ſimple eſt un degre de difformite, comme une petite 
deviation de la lamicre eſt un degre de tenebres. Mais entre la beauté ſimple& la diffor- 
mite un certain point eſt ſuppost, & toutes les deviations de la beauté ſimple vers ce 
point ſont regardèes comme des différents degres de beauté, tandis que tous les degrès 
de ce point vers l' extreme difformits, ſont appelles degres de difformité; mais il y a un plus 
grand nombre de degres de difformité que de ceux de beauté, parcequ'il ſe trouve beau- 
coup plus de formes qu il ne s'en trouve de régulieres. Pour cette raiſon il ſeroit, peut- 
etre, plus difficile de trouver un modele pour l'extreme difformité qu'il ne Feſt pour la 


beauté ſimple. 


Dans la cours de mes obſervations ſur les divers genres de beaux viſages, et dans 
mes frẽquents examens des exemples que Jen donne dans cet ouvrage, un effet, ou 
apparence, dans la contenance humaine Seſt preſentèé a mes yeux, lequel eſt peut- etre 
nouveau, et peut devenir utile pour Vart de deſſiner. J'offrirai done cette obſervation ac- 
cidentelle au public dans le meme jour dont j'ai été frappe, & je ſoumettrai la vcrite 
et Vexatitude de Ia propoſition . au jugement reflechi des curieux qui décideront, du 
moins, s'il y a quelque choſe de reel dans ma conjecture. Voici dequoi il eſt queſtion, 
En premier lieu, le viſage de la beauté ſimple ſemble expoſer aux yeux quelque foible 
apparence de tous les caractéres que j'ai decrits comme appartenant a Tame, excepté 
trois, la vive, la fiere, & la fine, tout ainſi que la lumiere, felon Newton, contient 
toutes les coulcurs priſmatiques. Secondement, dans tous les viſages des beautés caractc- 
TiSces on peut remarquer un petit degre de reſſemblance entre elles. Jeſpere que l'ob- 


ſeurit6 qui eft ici incvitable ſera Eclaircie par l'arrangement ſuivant. 


Dans la Beauté Simple « on peut voir quelque petit degre de-la Majeſteuſe ; de la Spi- 
rituelle, ou Senſce, ou Judicieuſe; de la Dcecidce, ou Determinee, ou Ferme; 
de la M<lancolique ; de la Senfible, ou Tendre; de la Timide; de la Languiſ- 
fante, ou Délicate; de la Pénétrante, ou Intelligente; de la Prévenante, ou En- 


gageante; de la Douce, ou Sociable; de la Craintive; de la Gale; de IInnocente. 


Dans la Majeſtueuſe on peut voir en un petite degré de la Spirituelle, ou Senſte, 
ou judicieuſe; de la F erme, ou Determince, ou Decidce;. de la Vive; de h 


Fiére, ou Hautaine; de la PenCtrante, ou Intelligente; de la Douce ou Sociable. 


Dans la Spirituelle, ou Sensee, ou Judicieuſe, eſt la Majeſtueuſe; la Determince, 


ou Ferme, ou Decidee; la Penetrante, ou Intelligente. 


Dans la Déterminée, ou Ferme, eſt la Majeſtueuſe; la Spirituelle, ou Sensee, ou 


Judicieuſe la Fiere 3 la Pcnetrante, ou Intelligente. 


Dans la Vive, eſt la Majeſtueuſe; > ba Spirituelle, ou Sense, ou Tudicienſs; -- 


Ferme, ou Deétermince, ou Dcecidce; Tntelligente ou Penetrante. 


F Dans 


n P ES DE BE AUT E, &. 9 


La beauts miſe en comparaiſon avec la difformite admet une gradation; c'eſt a dire, 
une petite deviation de la beauté ſimple eft un degré de difformite, comme une petite 
deviation de la lumiere eſt un degrd de tenebres. Mais entre la beauté fimple& la diffor- 
mite. un certain point eſt ſuppose, & toutes les deviations de la beaute ſimple vers ce 
point ſont regardees comme des diffcrents degres de beauté, tandis que tous les degrès 
de ce point vers extreme difformité, ſont appelles degres de difformité; mais il y a un plus 
grand nombre de degrcs de difformits que de ceux de beauté, parcequ'il fe trouve beau- 
coup plus de formes qu'il ne s' en trouve de rigulieres. Pour cette raiſon il ſeroit, peut- 
etre, plus difficile de trouver un modele pour extreme difformité qu'il ne Veſt pour la 


beauté ſimple. 


Dans la cours de mes obſcrvations ſur les divers genres de beaux viſages, et dans 
mes frequents examens des exemples que jen donne dans cet ouvrage, un effet, ou 
apparence, dans la contenance humaine s'eſt preſente a mes yeux, lequel eſt peut-ttre 
nouveau, et peut devenir utile pour Tart de deſſiner. Poffrirai donc cette obſervation ac- 
cidentelle au public dans le meme jour dont j'ai été frappt, & je ſoumettrai la vrité 
et J'exatitude de la propoſition au jugement reflechi des curieux qui décideront, du 
moins, sil y a quelque choſe de rel dans ma conjecture. Voici dequoi il eſt queſtion, 
En premier lieu, le viſage de la beauté ſimple ſemble expoſer aux yeux quelque foible 
apparence de tous les cara&cres que Jai decrits comme appartenant a l'ame, excepte 
trois, la vive, la fiere, & la fine, tout ainſi que la lumiere, felon Newton, contient 
toutes les couleurs priſmatiques. Secondement, dans tous les viſages des beautes caractc- 
risces on peut remarquer un petit degre de reſſemblance entre elles. J'eſptre que Voh- 


ſcurité qui eſt ici inevitable ſera cclaircie par Parrangement ſuivant. 


Dans la Beauté Simple on peut voir quelque petit degré de-la Majeſteuſe ; de la Spi- 
rituelle, ou Senſce, ou Judicieuſe; de la Deécidée, ou Deétermine, ou Ferme; 
de la Mélancolique; de la Senſible, ou Tendre; de la Timide; de la Languiſ- 
ſante, ou Delicate; de la Penctrante, | ou Intelligente; de la Prlyenante, ou En- 


gageante; de la Douce, ou Sociable; de la Craintive; de la Gale; de IInnocente, 


Dans la Majeſtueuſe on peut voir en un petite degré de la Spirituelle, ou Senſte, 
ou Judicieuſe; de la Ferme, ou Determinée, ou Decidce;. de la Vive; de la 


Fire, ou Hautaine; de la Penctrante, ou i Invelligents; de la Douce ou Sociable. 


Dans la Spirituelle, ou Sense, ou Judicieuſe, eſt la Majeſtueuſe ; la Determince, 


ou Ferme, ou Decidee; la Penetrante, ou Intelligente. 


Dans la Dctermince, ou Ferme, eſt la Majeſtueuſe; la Spirituelle, ou Sense, ou 


Judicieuſe; la Ficre ; la Penctrante, ou a Intelligente. 


Dans la Vire, eſt la Majeſtueuſe; la Spirituelle, ou Sense, ou Judicieuſe; la 
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Ferme, ou Deétermince, ou Décidée; I'Intelligente ou Penetrante. 


F a Dans 
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Dans la Fic iere, ou Hautaine, ſt la Majeſtueuſe; la Spirituelle, ou Sensce, ou Jadi- 


cieuſe; » la Decidée, ou Ferme, ou Determince. 


Dans la Melancolique, eſt la Spirituelle, ou Judicieuſe ou Sensce; la 7 imide; 3 


| Languiſſante, ou Delicate. 


Dans la Senſible, ou Tendre, eſt la Spirituelle, ou Sensee, ou Judicieuſe; la Me- 


lancolique ; z la Timide; la Languiſſante, ou Delicate; [ Intelligente, ou Penc- 


trante; la Douce, ou Scciable ; la Craintive ; FInnocente. 


Dan la Timide, eſt la Spirituelle, ou Sensee, ou Judicieuſe; la Douce, ou Sociable; 


la Craintive „IInnccente. 


Dans la L. Languiſſante, ou Delicate, eſt la Spirituelle, ou SensZe, ou Judicieuſe; la 


Timide; la Craintive. 
Dans l' Intelligente, ou Penctrante, eſt la Spirituelle, ou Sensce, ou Judicieuſe; la Vive. 


Dans la Prevenante, ou Engageante, eſt la Spirituelle, ou Sensee, ou Judicieuſe; la 
Vive; la Pcnctrante, ou Intelligente; la Douce, ou Sociable; la Rusee, ou 
Fine, ou Adroite. 

Dans la Douce, ou Sociable, eſt la Spirituelle, ou Sensce, ou Judicieuſe; la Gaie; 


1 Innocente. 


Dans la Craintive, eſt la Spirituelle, ou Sense, ou Judicieuſe ; * 1 Senſible, ou Ten- 


dre; 3 I Timide; ; la Penctrante, ou Intelligente. 


Dans la Gaile, eft la Spirituelle, ou Senste, ou Judicieuſe ; la Douce, ou Sociable ; 


I Innocente. 


Dans la Fine, ou Adroite, ou Rusce, eſt, la Spirituelle, ou Sensce, ou Judicieuſe; 


I Intelligente ou Pen{trante; la Prevenante, ou Engageante. 
Dans I'Innocente, eſt, la Spirituelle, ou Senste, ou Judicieuſe; Ia Timide. 


Je ſais qu'on pourroit en dire beaucoup plus que je n'en dis ſur la beauté de la face 
humaine; mais je n'ai pretend: donner ſimplement que l'idée d'un projet pratique nou- 
veau; refẽrant l' entière dꝭciſion des principes au ſentiment et a l'experience; & je ſe- 


rai très ſatisfait ſi mon entrepriſe excite les curieux à diſcuter ce ſujet. Qu'on me per- 


mette d' ajouter que ſurtout j'ai tache de produire les effets ſuivans dans tous les ex- 


emples, c'eſt a dire, la beauté, Vexprefſion, et la dignité; & chacun de ces effets dans 


 Petat de tranquillite ; car je congois que Tentier aſſortiment peut-ttre execute ou com- 


posé en telle manicre qu'il ſeroit accompagne de plus ou moins des ſuſdites proprietes, 


leſquelles ſeroient pourtant ſuffiſamment varices, dans les individus par la diſtinction de 


caractè res. 
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Principales Variations des Traits Humains. 
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LE Front. Le Nez. La Bouche, Le Menton. Le Sourcil. L'eil. 
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Variations 4. 1 2. I ©, * 12. 16. 


Var. it, Droit. 


. 
i 3 
4. 


Courbs en dedans & en dehors. 


Courbe en dehors. 


Courbe en dedans. 


Le NE Z. 


Var. 1. Droit, la direction de-la narine a. angles droits avec le fil, ou partie ſuperieure du nez. 


Courbè en dedans, la direction de la narine a angles droits avec le fil du nez. 


Courbèé en dehors, la direction de la narine a angles droits avec le fil du nez. 


| $'tlevant dans le milieu, la direction de la narine 4 angles droits avec le fil du nez. 


Droit, & en comparaiſon de la variation 1. montant un peu obliquement du fil du neg, 


Courbè en dedans, & en comparaiſon de la variation 2. la narine montant un peu ob- 


liquement du fil du nez. 


. Courbe en dehors, & en comparaiſon de la variation 3. la narine montant un peu ob- 


liquement du fil du nez. 


8'Clevant dans la milieu, & en comparaiſon de la 4. variation montant un peu oblique- 


ment du fil du nez. 


Droit, & en comparaiſon de la variation 5. la narine montant un peu plus obliquement 


du fil du nez. 


o. Courbc en dedans, & en comparaiſon de la variation 6. la narine montant un peu ob- 


liquement du fil du nez. 


11. Courbe en dehors, & en comparaiſon de la variation 7. la narine montant un pen plus 


obliquement du fil du nez. 


12. 8'Clevant dans le milieu, & en comparaiſon de la variation 8. la narine montant un peu 


plus obliquement du fil du nez. 


G | | | | La 
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La B OU CHE. 

Var. 1. La levre ſupérieure s'avangant, levres épaiſſes, la levre ſuperieure finiſſant vers le 
milieu de la bouche, la levre infcrieure finiflant en la meme maniere. 

2. La levre ſupcrieure s avangant, levres épaiſſes, la levre ſuperieure finiſſant vers le milieu 
de la bouche, la levre infcrieure finiſſant vers le coin de la bouche. 

3. La levre ſupericure S$'avancant, levres paiſſes, la levre ſuperieure finiſſant vers le coin de 
la bouche, la Kivre inferieure finiſſant vers le milieu de la bouche. 

4. La Iévre ſupcricure s "avancant, Iivres épaiſſes, la lévre ſaperieure Snifunt au coin de la 
bouche, la levre inftrieure finiſſant en le mEme maniere. 

5. La levre ſupcrieure s'avangant, léèvres minces, la Icvre de deſſus finiſſant vers le milieu de 
la bouche, la levre inferieure finiſſant en la m&me manicre. 

6. La levre ſuperieure Savancant, lèvres minces, la levre ſuperieure finiſſant vers la milieu de 

la bouche, la ICvre inferieure finiflant au coin de la bouche. 

La levre ſupérieure s'avangant, lévres minces, la lévre ſuperieure finiſſant au coin de la 

bouche, la Iivre inferieure finiſſant vers le milicu de la bouche. 


8. La Icvre ſupericure J avangant, levres minces, le levre ſuperieure Gains au coin de Ia 


bouche, le I&vre infericure finiſſant en la meme manicre. 

La lévre ſuptrieure s'avangant, la levre ſuperieure mince, la I&vre inferieure Epaiſſe, la 

levre ſuperieure finiflant vers le milieu de la bouche, la levre inferieure finiflant en la 

meme manicre. 

10. La Ire ſuperieure s'avangant, la levre ſupcrieure mince, la lèvre inferieure épaiſſe, la 
I&vre ſupèrieure finiſſant vers le milieu de la bouche, la levre inferieure finiſſant au coin 
de la bouche. 

11. La levre ſuperieure $avancant, la lèvre ſuperieure mince, la Ièvre inferieure epaiſſe, la 
levre ſuptrieure finiſſant au coin de la bouche, la lévre inferieure finiſſant vers le milieu 
de la bouche. 

12. La levre ſuperieure s'avangant, le levre ſuperieure mince, la levre inferieure epaifle, la 
levre ſupcrieure finiflant au coin de la bouche, la levre inferieure finiflant en la meme 
manicre. oh 

13. La levre ſuptrieure 8 avancant, la lèvre ſupérieure Epaiſſe, la levre inferieure mince, la 


levre ſupèrieure finiſſant vers le milieu de la bouche, la lévre inférieure finiſſant en la 


meme manicre, 
14. La levre ſuptricure $avancant, la I&vre ſuperieure braid; la lEvre inferieure mince, la 


levre ſupericure finiſſant vers le milieu de la bouche, le Ievre infẽrieure finiffant au coin 


de la bouche. 


15. La levre ſuperieure $ avancant, la Levre ſuperieure Epaiſle, la levre inferieure mince, la 
levre ſuperieure finiſſant au coin de la bouche, la levre infericure finiſſant vers le milieu 


de la bouche. 


16. La levre ſupèrieure s avangant, la levre ſuperieure epaiſſe, la levre inferieure mince, la 
levre ſupèrieure finiffant au coin de la bouche, la lévre inferieure finiſſant en la meme 


manicre. 
Le 
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Le ME NT ON. 


Var. 1. Simple, ou un ſeul menton. 


2. 


Double, ou un double menton. 


Le s OUR OI I. 


Var. I. Droit, a angles droits avec le fil, ou partie ſupcrieure du nez. 


2 

3 

4 

5. 
6. 

7. 
8 


9. 


Droit, deſcendant obliquement du fil du nez. 


Droit, montant obliquement du fil du nez. 

Courbè à angles droits avec le fil du nez. 

Courbt, deſcendant obliquement du $1 du nez. 

Courbe, montant obliquement du fil du nez. 

Ondoyant, en poſition, à angles droits avec le fil Gu nez ; la partie prochaine du nez 


courbce en haut. 


Ondoyant, en poſition deſcendant du fil du nez depuis le commencement; la partie pro- 


chaine du nez courbce en haut. 
Une ondoyante ligne, en poſition montant du fil du nez; la partie prochaine du nez 


recourbèe en haut. 


10. 


11. 


42. 


Une ligne ondoyante, en poſition, à à angles drinn aver le) 40 nez; la partie N 


du nez courbte en bas. 
Une ligne ondoyante, en poſition deſcendant du fil du nez; Ia partie prochaine du nez 


courbee en bas. 
Une ligne ondoyante, en Poſition montant du fil du nez; la partie prochaine du nez 


courbCc en bas. 
L' OE II. 


Var. 1. A demi ferme, la paupiére de deſſus et celle de deſſous larges, la prunelle tres cou- 


verte par la paupiere de deſſus. 
A demi ferme, les deux paupicres ctroites, la prunelle tres couverte par la paupiere de deſſus. 


A demi fermè, la paupiere de deſſus large, la paupière de deſſous etroite, la prunelle très couverte. 


A demi fermè, la pau pière de deſſus ctroite, la paupire de deſſous large, la prunelle tres couverte. 
A demi ferm, les deux paupicres larges, la prunelle un peu couverte. 
A demi ferme, les deux paupicres etroites, la prunelle un peu couverte. 
A demi fermé, la paupiére de deſſus large, la paupiére de deſſous étroite, la prunelle un 
peu couverte. e 
A demi fermé, la paupieére de deſſus ctroite, la paupiere de deſſous large, la prunelle un 
peu couverte. 
Ouvert, les deux paupicres larges, la prunelle tres couverte. 
Ouvert, les deux paupieres étroites, la prunelle tres couverte. 
Ouvert, la paupicre de deſſus large, la paupicre de deſſous Ctroite, la eu tres couverte. 
Ouvert, la paupicre de deſſus Etroite, la paupicre de deſſous large, la prunelle tres couverte. 
Ouvert, les deux paupicres larges, la prunelle un peu couverte. 
Ouvert, les deux paupicres étroites, la prunelle un peu couverte. 
Ouvert, la paupiëre de deſſus large, la paupiere de deſſous ẽtroite, laprunelle un peucouverte. 


Ouvert, la paupiere de deſſus ctroite, la paupicrede deſſous large, la prunelle un peu couverte. 
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V; 
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Diverſes Combinaiſons de TRAITS. 


A B L. E I 
Les Traits de la Beauté Simple. 


Le Front, 2. var. le Nez, 6. la Bouche, 3. le Menton, 1. le Sourcil, 4. l'œil, 12. 


TABLE II. 
Les Traits de ia Majeftuenſe. 4 
Le Front, x. var. le Nez, 5. la Bouche, 4. le Menton, 2. le Sourcil il, . 5 3. 
T ABL E III. 
La Spirituelle, ou Sense, ou Judicieuſe. 


Le Front, x. var. le Nez, 3. la Bouche, 4. le Menton, 1. le Sourcil, 7 1 il, 9. 


TA B L E V. 
La Determinee, ou Ferme, ou Decidee. 
Le Front, 1. var. le Nez, 7. la Bouche, 10. le Menton, 2. le Sourcil, 10. I'&il, 14. 
TABLE V. 
De la Nive. 


Le Front, 4. var. le Nez, 1 2. la Bouche, 12. le Menton, 1. le Sourcil, 9. I'til, 14. 


TABLE VI. 
De la Fitre, ou Hautaine. 


Le Front, 1. var. le Nez, 12. la Bouche, 4. le Menton, 2, le Sourcil, 4. Fail, 9. 
TAB LB VII. 
De la M Hancolique. 


Ts Front, 2. var. le Nez, Fa la Bouche, 10. le Menton, 1. le Sourcil, 8. ail, . 
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TABLE VIII. 
De la Senfible, ou Tendre. 


Le Front, 2. var. le Nez, 6. la Bouche, 12. le Menton, 1. le Sourcil, 11. l'œil, 2. 


＋ A H LE IX. 
De la Timide. 


Le Front, 2. var. le Nez, 5. la Bouche, 12. le Menton, 1. le Sourcil, 4. l'œil, 12. | 


T-A'B-L EX; 


De la Languiſſante, ou Delicate, be 


Le Front, 2. var. le Nez, 4. la Bouche, 8. le Menton, x. le Sourcil, 8. l'œil, 12. 


TABLE XxX. 
De la Penètrante, ou Intelligente. 
Le Front, 2. var. le Nez, 6. la Bouche, 6. le Menton, 1. le Sourcil, I. l'œil, 8. 
1 A B L E XII. 
De la Preivenante, ou Engageante. 


/2 „ 


Le Front, 2. var. le Nez, 8. la Bouche, 12. le Menton, 2. le Sourcil, S. l'œil, 2. 
TABLE XII. 
De la 1 ou Sociable. 
Le Front, 2. var. le New, 6. la Bouche, 4. le Menton, 2. le Sourcil, 5. l'œil, 2. 
„„ 
De la Crainti ve. 
Le Front, 2. var. le Nez, 6. la Bouche, 12. le Menton, 1. le Sourcil, 8, Vail, 14. 
TABLE Xv. 
De la Gate. 
Le Front, 2. var, le Nez, 10. la Bouche, 4. le Menton, 2. le Sourcil, 7. l'œil, 4. 
TABLE XVI. 
De la Fine, ou Rus, ou Adraite, | 
Le Front, 2. var. le Nez, 10. la Bouche, 6. le Menton, 1. le Sourcil, Ls Peil, 6. 
TABLE XVII. 
De I Innocente. 


14 


Le Front, 2. var. le Nez, 2. la Bouche, . la Menton, 1. la Sourcil, 5. Fail, 2. 
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